Szigeti Maté Csaba:
Hangrendszer és id6sikok kapcsolata Anton Webern
Op. 28-as Vonosnégyesében

Nyilvanval6, hogy kiilonb6z6 notacios rendszerek eltér6 modon és pontossaggal
nyujtanak tajékoztatast adott kompozicié abszolut idejérdl. (Abszoltt id6 alatt azt a tartamot
értjiik, amelyet egy zenemili az interpretaciojatol megkivan vagy megkovetel. Jelen
gondolatsor egyik kdzponti kérdése lesz, hogy ez az id6 meghatarozhat6-e egyaltalan, ha igen,
milyen pontossaggal, és mi alapjan.) Latszdlag a kottairas torténetében kimutathaté egy olyan
tendenciézus torekvés, ami a mérhet6 id6 lehet6 legprecizebb lejegyzése felé mutat. Mivel
nem all szandékunkban semmiféle fejl6déstorténetre utalni e kijelentéssel, feltételezziik, hogy
adott korra vagy szerzére jellemz6 notacios rendszer tokéletesen kielégiti az aktualis
zeneszerzOi igényeket. (Magat a rendszert a valtozé igények alakitjak ki, illetve formaljak at.)
fgy a notaci6 elsésorban nem technikai, hanem koncepciondlis kérdés; nem lehetGségekhez,
hanem formai sajatossdgokhoz alkalmazkodé eszkdzrendszer.

Utébbi megallapitast mi sem bizonyitja jobban, minthogy az abszolit id6
meghatarozasara iranyulé szandék az 1950-es évektdl a széls6ségek iranyaba tolodik el, a
radikdlisan 1j formai szemléletmodokat szolgdlandé. A kotta vagy végletes precizitassal irja
le/irja el6 a mii idejét (mint Stockhausen elektronikus darabjainak notaci6ja esetén), vagy tag
teret enged az el6ad6 szadmdra a valds id6tartam végsé meghatarozasdban (mint Wolff,
Feldman és Brown bizonyos darabjaiban). (Példainkban a notaci6 nemcsak eszkozeiben,
hanem funkcidjdban is eltér.)

A kérdés a kottakép ismeretében tehat megfordithatdé: milyen partikularis formai
jegyeket rogzit a lejegyzés, majd juttat kifejezésre az interpretaci6? Mi az, amit egy kottakép
kozol, és mi az, amirdl (szandékkal) hallgat? A valaszokhoz egy olyan analizis vezethet, mely
nem korlatozédhat felszini jegyek katalogusszerli tsszeirasara; célja éppen az eltéré formai
rétegek kolcsonhatasanak, egymasra épiilésének feltérképezése. E viszonyrendszereket
tiikrozi a mindenkori valasztott, behatarolt eszkozrendszer, a notacio.

Mivel a szoban forgd rétegek (ritmika, hangrendszer, stb.) szervesen kapcsoldédnak
egymashoz, kiépiilésiik 4ltaldban a kompondlds folyaman sem valik el. (Példaul egy
szonataelvii formalas esetében nincs idérend hangnemi rend nélkiil, ahogy utdbbi is csak az
id6struktiraban valik értelmezhet6vé.) Ugyanakkor el6fordulhat, hogy e rétegek valamelyike
mar a prekompozicids fazisban meghatarozast nyer, vagy legalabbis kérvonalazodik.' Ha ez
all fenn, mas kérdések is felmeriilnek hangzas és idébeliség egysége kapcsan.

Barmely, a zenetorténet alakulasat kiséré formaelvi paradigmavaltas vagy az elmult szaz
év soran Kkiotlott, ujszeri kompozicios technikak alkalmazasa kapcsan els6dlegesen
tisztazandd, hogy azok miként modositjak hang és id6 addig fennallé viszonyat. A bécsi
iskola legnagyobb vivmanya egy olyan modszer kidolgozasa volt, amely egy el6zetesen
behatarolt eszkdzrendszerhez (ez a Reihe) vonatkoztatja a miiben el6fordul6 valamennyi hang
magassagat. Ez a rendszer azonban nem magassagok, hanem hangkézkapcsolatok rogzitett
sorozata. (Hiszen a hangmagassagok sora tetszés szerint transzponalhaté a kromatikus skala
tizenkét fokara, a lépések irdnya, sét sorrendjiik olvasata kétféleképpen valtoztathato.) Igy a
Reihe a distanciak relativ mértékét és sorrendjét eldrevetitd rendszer.

A leirds szandékosan didaktikus és redukalt. Figyelmesen olvasva a Reihe-elv fent
vazolt definiciéjat, feltlinhet, hogy semmiféle, a zenei id6re vonatkozé utalast nem tesz,
amibdl pedig rogtén adodik a kérdés, hogy akkor mégis mit értiink hangkapcsolatok alatt. Mit

! Taldn nem tiilzas allitani, hogy ehhez a formalasi met6dushoz kitédik az eurGpai tobbszélami zenei irdasmod
kialakulasa: a harméniai és id6beli tagolas adekvét alapja egy mar meglévé — igy kiviilrdl ,,beemelt” —
dallamanyag (legkorabban a gregorian ének). Kés6ébbi, hasonléan jelentds mozzanat a talea megjelenése a
motettdk szerkezetében, ami a konkrét hangz6 anyagtol fiiggetleniil mérhet6 zenei id6 felismerésébdl fakad.



jelent két olyan hang kapcsolata, melyek hangparaméterei ismeretlenek, még tulajdonképpeni
magassaguk sincsen? (A regisztracié soran ugyanis atrendezddnek a distancialis rendszerek,
igy az abszoldit magassagok is.) A tisztan a Reihe 6sszefiiggéseibdl levezetett analizis olyan,
mint a beszéd egy szovegrdl, melynek nem ismeretesek a szavai, még a hozzajuk rendelt
jelentések sem, csupan a koztiik fennall6 grammatikai-logikai kapcsolatok. Hasonl6an
tartalmatlan a sor két, tetsz6legesen kivalasztott eleme kozti viszony. A koztiik 1évo iires
(id6tlen és anyagtalan) tér csak a formalas altal telit6dik jelentéssel.

A kulcskérdés tehat, hogy milyen gondolatfolyamatok révén oOltenek testet, ruhaztatnak
fel tulajdonsagokkal ezek a ,hangcsirak”. Hogy hatart szabjunk a szerteagazé kérdéseknek,
els6dlegesen azt vizsgaljuk, hogy miként valik a hangok vonatkoztatasi rendszere iddbeli
jelentéssé, vagyis miként tisztdzza a formalas a hangmagassagok id6beli helyiértékét. Ennek
menetét Webern Streichquartett Op. 28 cimii miive els6 tételének elemzésén keresztiil
mutatjuk be. A darabvalasztast a kompozicids folyamat rekonstrualasara tett kisérlet soran
felmeriil6 sejtésiink indokolja, amely szerint a szerzé e mii megirdsa koriil és soran
szembesiilt legintenzivebben a fenti kérdésekkel.

A Reihe, mivel lépések sorozatdt rogziti, mar onmagaban feltételez egy id&beli
rendezést. A sorrendiség persze megnyilvanulhat térben, sikfeliileten is, csak ott valdsziniileg
limitaltabb mo6don, mint a sok szempontbol képlékeny zenei id6ben. Utébbi kapcsan
megkiilonboztetend6 a sor horizontalis és vertikalis megjelenitése. Elképzelhetd egy
tizenkétfokii sor egyetlen akkordként valé megszolaltatdsa, amelynek distancialis
felépitésében a Reihe 1épéssorozata tiikrézddik, am ebben az esetben szintén kérdéses a
sorrendiség érzékelhet6sége. Mindamellett az a meghatarozas sem mérvado, amely szerint a
sor elsdlegesen a melodika vaza, ugyanis az elv sajatossaga, hogy a hangzas tébb
dimenzidjat befolyasolja parhuzamosan.

Amit tehat egy tizenkétfoku sor konstrukcioja felvet az id6beliséggel kapcsolatban, nem
tobb, mint az id6 ,,igérete”. Tovabbi dontéssorozatok vezetik a szerz6t az anyag valddi idébeli
meghatdarozasa felé. A bécsi iskola szerz6i szamara kézenfekvé megoldasnak bizonyult a
klasszikus formai sémaék felé fordulds azon miivek esetében, amelyeket a 20-as években,
kozvetleniil a szabéalyrendszer megfogalmazasat kovetden alkottak. Ezek a ,,jol bejaratott”
formamodellek kézenfekvé médon jelolték ki az anyagrendezés hatdrait. Am kizéarélag iires
vazként jelenhettek meg a szerkezetben, formalasi elvként aligha, hiszen annak feltétele a
kordbban mar szébahozott tondlis-funkcids rend érvényessége. (Amint mondtuk, a klasszikus
formaelv alapja id6k és funkcidk 0Osszhangba allitdsa.) Webern tobb tizenkétfokd mii
megirdsanak tapasztalatai révén talalt ra végiil arra a klasszikus formai elgondolasra, amelyet
mindenfajta hangnemi kotottség nélkiil is elvként tudott miikodtetni kompoziciéiban, a
varidciéra.” (Azt is mondhatnank, hogy tjra ratalalt, mivel ez az elv 4ltalanosan — az aktudélis
alkot6i korszak formai szemléletmédjatol fiiggetleniil — hatarozza meg formavilagat. Err6l
tandskodik a feltlin6en nagyszamu, variaciora torténé utalads el6adasaiban, levelezéseiben és
miileirasaiban.) Ett6l kezdve, ahogy Glenn Gould igen taldléan fogalmaz, Webern ,,miiveinek
anyaga sajat maga hozza létre formaszerkezetét™”,

Webern az Op. 28 kapcsan is hivatkozik a variaciora, mint elsédleges formalasi elvre:
»(...) témaja a 16. iitemig tart, ezzel az iitemmel (...) kezdddik az els6 variacio, mely
tulajdonképpen megismétli a témat. A téma maga periodikusan épitett: el6tag az 1-9. iitemek.

? Hogy a sémak haszndlatat miként valtja fel az elv kovetése, vildgosan megmutatkozik olyan darabok
Osszehasonlitdsaban, mint a Symphonie Op. 21 masodik tétele és a jelen iras altal targyalt kvartett-tétel. E16bbi
els6sorban a 18.-19. szdzadi mintdkhoz igazodik szerkezetében, mig ut6bbiban valéban 1ij formai koncepcio
korvonalazodasat érhetjiik tetten.

® Glenn Gould: A Consideration of Anton Webern. Miisorlap a toront6i Royal Conservatory hangversenyéhez
(1954), posztumusz megjelent: The Glenn Gould Magazine (1995). Magyar forditasban: Glenn Gould: Anton
Webernrél. In: u6: Tiltsuk be a tapsot! — Valogatott irdsok. Valogatta és az utdszoét irta: Wilheim Andrés. Ford.:
Barabas Andras. Budapest: Eurépa Kényvkiado, 2004, 7.



Rogton a kezdetnél lathaté (bracsa-1. és 2. hegedli hegedii-cselld), hogy az alakzatok
augmentdciéjdrdl és diminucidjdrdl van szé. Ez az dsszes variacidban ,,elv’-ként szerepel.”

A leirasbol vilagossa valik, hogy ennek a fajta épitkezésnek egy olyan ,,téma” az alapja,
amely felvonultatja a kompoziciés munka teljes eszkoztarat. Bar Webern a fenti mondatokban
csak a ritmikai alakzatok lehetséges transzformdcidjara utal, amely alapelve lesz minden
tovabbi ritmikai varians kiépitésének, a kotta ismeretében az is belathat6, hogy maguk az
alakzatok is meghataroz6 sullyal birnak a szervezédésre nézve, ugyanis a kés6bbiekben
el6fordulé valamennyi ritmusképlet bel6liikk szarmaztathat6. A Reihe-n til a ritmikai
struktura tehat egy masodik, hasonl6 m6don behatarolt, am szamtalan variacids lehetdséggel
kindlkoz6 eszkodzrendszer, amelynek definidlasa (a szelekcid) tjabb 1épés az idébeli lefutés
tisztazasa felé.

A hangkozlépések megkotéseit rogzitd Reihe és a ritmikai alapelemek készlete szoros
Osszefiiggést mutatnak egymassal: mig el6bbi hangparokbol (6 x 2 félhanglépésbdl), utdbbi
hangérték-parokbdl éall. Hang és id6 djszeri 6sszhangja révén a sor strukturalis felépitése a
hangzasban is megnyilvanulhat. Jéllehet, a sz6lamok t6bbnyire hangparokra tagolédnak (egy
szolamban, két sziinet kozt altalaban két hang szolal meg) (Herbert Eimert ezért beszél
hangkézmotivumokrdl a tétel elemzésében®), eléfordul, hogy a Reihe elemei hirom- vagy
hathangu csoportositasban jelennek meg. Ennek lehet6sége mar a bevezetés (téma) anyagaban
felmertil.

* Egy, Erwin Steinnek irott levél részletébél (1938), els6 izben kozolte Friedhelm Dohl kiadatlan disszertacioja,
majd Schoenberg - Berg - Webern. Die Strichquartette der Wiener Schule. Eine Dokumentation. Hrsg. von
Ursula von Rauchhaupt. Miinchen: Verlag Heinrich Ellermann, (évszam nélkiil, az el6sz6é datuma: 1971),
magyar nyelven: Anton Webern: Eléaddsok — Irdsok — Levelek. Vélogatta, szerkesztette, utészéval és
jegyzetekkel ellatta: Wilheim Andrés. Ford.: Varnai Péter. Budapest: Zenemiikiad6, 1983, 141.

A szbvegben szerepl6 egyéb, a nagyformat értelmez6 fogalmak (adagio-forma, scherzo, trio, dalforma, stb.)
inkabb tételkarakterek asszociaciéi, amelyek egy, a 19. szazad alatt gyokeret vert formaelvi tradicié nyoman
fogalmazddtak meg. Pontosan érzékelhetd altaluk, hogy a hagyomany milyen mértékben befolyasolta Webern
zeneszerz6i gondolkodasmodjat, ugyanakkor a formai 6sszkép valodi megitéléséhez kevéssé viszik kozel a
jelenkor analitikusét. (Az olyan kérdések, mint hogy a masodik tétel scherzo vagy haromtagti dalforma —e,
szamunkra mar elvesztették eredeti silyukat.)

® Herbert Eimert: ,,Intervallproportionen” (Streichquartett, 1. Satz). Die Reihe, Band 2: Anton Webern. Hrsgb.:
Herbert Eimert und Karlheinz Stockhausen. Wien: Universal Edition A.G., 1955. Angol nyelvii kiadasban:
Herbert Eimert: ,,Interval Proportions” (String Quartet, 1st Movement). Die Reihe, Vol. 2: Anton Webern. Edited
by Herbert Eimert and Karlheinz Stockhausen. Pennsylvania: Theodore Presser Company in association with
Universal Edition, 1958, 93-99.
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1. kotta. A tétel elsé kilenc iiteme, a Reihe és a ritmikai struktura

Ismeretes, hogy Webern tizenkétfoki sorai mar ©nmagukban komplex, belsd
osszefiiggésekben gazdag konstrukciok. Am jelen iras épp azt igyekszik alatdmasztani, hogy a
Reihe megalkotasa még nem része a kompozicios folyamatnak (abbdl ugyanis ,, még barmi
lehet”), pontosabban a f6 kérdés az, hogy mikortdl valik azza. A megannyi 6sszefiiggés koziil,
amit ez a sor dnmagaban felvonultat, Webern csak néhanyat hasznal fel a zenei strukturak
épitéséhez, és épp ez a szelekcid, kiilonbség tétel a forma szempontjabol fontos és
jelentéktelen Osszefiiggések kozott az, ami mar hatarozottan a zeneszerz6i munka része.
Példaul az a tény, hogy a két, hathangos sormetszet (1-6 valamint 7-12) egymasnak forditasai,
nem lényeges a kibontakozé hangstrukturakra nézve, ezzel szemben az, hogy a Reihe négy
vagy két utolsé hangja megegyezik egy tjabb forditds els6 elemeivel, meghatarozo6 ereji;
ezen Osszefliggés révén valik lehetségessé a sorok végtelen, spiralszer(i egymasba fiizése, ami
révén megsziinik a tizenkétfokisag anyag feletti dominancidja. A sor kiemelt, ,felhasznalt”
tulajdonsaga tehat a harom, négyelemi hangcsoport koherenciaja. (Ahogy Webern irja: ,,...az
egész vonosnégyes négy hang meghatarozott egymasutanjéara épiil!”)°

A hangcsoportok szimmetrikus kapcsolatai csak szimmetrikus id6struktiarakkal
egyesiilve jutnak felszinre. Bar mar a 10’-es években sziiletett darabok hangrendszerei kozt is

6 Webern: El6addsok — Irdsok... 146.



bdséggel taldlunk példat szimmetrikus konstrukcidkra (maga a kromatikus skala is ilyen’), a
dallami és ritmikai sikon parhuzamosan megjelend tiikorszimmetrikus transzformacié idedja
egyértelmiien a tizenkétfokii komponalas hozadéka. A tengelyszimmetria minden esetben
lekerekit egy egységet, ezaltal vilagosan meghataroz egy ,,zart” id6szakaszt is. A tagolasban
tehat dont6 szerepe lehet, anélkiil, hogy kotédne a tonalis zene barminem( formai jegyéhez
(funkcioés/hangnemi tagoltsag, zarlatformdak, periodicitds, stb.). Webern erre alapozva
definidlja Symphonie Op. 21 cim{i miivének masodik tételében a téma és az azt kdvet6 hét
variacio hosszat. Szembet(ind, hogy akar ott, akar mas példakban is szandékkal sériil a
szimmetria. (A Szimfonia esetében példaul az altal, hogy az eredeti alakzat precizen, mar-mar
mechanikus modon szerkesztett tiikrének utols6 taktusaban megjelenik a kovetkezd
szimmetrikus egység feliitése, ami folytdan a kezdetek és végek anyaga némileg eltér
egymastél. Ennek révén a variaciok ,megszakitas” nélkiil kapcsolédnak egymasba,
folyamatos ivvé allnak 6ssze.) A bevezetés masodik egysége a sor két négyes hangcsoportjat
allitja szimmetrikus relacidba.
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2. kotta. A tétel 7.-8. iiteme

Ebben az esetben kizarolag a ritmusképletben mutatkozik meg az abszolut szimmetria.
A Reihe harmadik négyes hangcsoportja bar hangkozrelacidiban rak forditasa a masodiknak,
hangkészlete természetesen eltér azétol. A transzformalt valtozat (a’) dinamika, jatékmod,
artikulacié és temp6 tekintetében is kiilonbozik az eredetit6l (a). A harom szakaszt magaba
foglalo bevezetés kozépsO része tehat 0j alapelemekkel bdviti a formalas eszkoztarat.
Megjeleniti staccato és legato, arco és pizzicato, a két alap dinamikai érték, forte és piano
kontrasztjat®, a legrovidebb — negyed — értéket, az egyenletes tagolast és az egyenletességet
felbillent tempévaltozas lehetdségét (poco ritenuto utasitdas). Mindemellett itt vetddik fel a
kett6s imitacio lehet6sége is, ami kés6bb mint alapelv hatarozza meg a variaciés szakaszok
szolamszerkezetét.

7 A Vondsnégyes Reiheje sem 4l tdvol a kromatikus skéla felépitésétél. A négyelem( csoportok hangjainak
kismértékii atrendezésével egy Fisz-F ambitusu, tizenkét félhanglépésbol all6 sort kapunk. Szamtalan esetben
érezhetiink hangzasi rokonsagot a 10’-es évek darabjai és a tizenkétfokt opuszok kozt pusztan azért, mert
mindkettd esetében gyakori a sziik id6intervallumban megszdlalé hangok kozti kromatikus relacié.

8 Az els6 kilenc iitem a dinamikai értékek kozti dtmenetet exponélta. A négy hangszer 4ltal jatszott egyes értékek
ott egyetlen folyamatta egyesiilnek.



A harmadik egység szintetizal: téredékszerlien idézi az el6z6 két szakasz motivumait,
mas sorrendben és mas metrikai kontextusban jeleniti meg azokat. A motivumok azonositasat
megkonnyiti, hogy a Reihe elemei rogzitett magassagban és hangszinnel szélalnak meg a
bevezetésben. (A négyhangu csoportok valtozatlan transzpozicioban jelennek meg, am a
mindig mas forditas metszeteként.)
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3. kotta. A bevezetés anyagdnak rdgzitett hangmagassdgai és hangszinei

Ezéltal az anyag két dimenzioban jelenik meg parhuzamosan: folyamatként a linedris
kapcsolatok, és alaphangzatként a wvertikalis konstrukcié révén. (Ez kulcsfontossagu
felismerés volt a Webern utdni nemzedékek komponistdi szamara; olyan — altaldban kiilon
lapokon emlitett — szerzéket inspiralt darabirasra, mint példaul Wolff és Stockhausen.)
Felmeriilhet a kérdés, hogy mi célbol, és miért épp a fent abrdzolt szisztéma szerint
rogzittettek a hangmagassagok. Mivel egy hangzatkomplexum jelenléte és jelen nem léte
elvéalaszthat6 a zenei érzékelésben, a rogzitett regisztracié mint alapallapot lefed, behatarol
egy idGegységet. Az alapallapotbol valé kimozdulas (tehat, amikor egy hangmagassag
»elmozdul” addigi, valtozatlan helyérél, mas regiszterben szélal meg) dj formai min6ségrol
informal. A targyalt regisztraciés szisztéma kialakitasat pedig — til a kiegyenlitett
hangzastéren — az indokolhatja, hogy a bevezetésben hasznalt sorlefutdsok (alapsor, valamint
annak szekunddal mélyebb, kvarttal magasabb és mélyebb transzpozicioi) hangparjai
nagyszeptim vagy kisnona forditdsban jelennek meg, mell6zvén a kisszekund lehet6ségét,
amely egyike a legritkabban el6forduld intervallumoknak Webern tizenkétfoku miiveiben,
mind horizontalis, mind vertikalis viszonylatban. (A tételben kétszer szerepel szekundlépés: a
66. litemben, az els6 hegedii (dux), majd egy litemmel késdbb, a bracsa (comes) szélamaban,
am mindkét esetben rovid értékd, sziinettel elvalasztott hangok kozt. Ez a rendkiviili
megjelenés a harmadik variacié inditasanak ad nyomatékot.) Eimert alapos statisztikat
készitett a tételben el6fordulé valamennyi hangkdzlépésrél, és bar 6sszesitésében helyt kaptak
irrelevans adatok is (példaul az azon hangok kozti 1épések, melyek bar szélamon beliil
hangzanak el, a koztiik 1év6 tekintélyes mennyiségii sziinet miatt nem all fenn koztiik valédi
Osszefiiggés), a szamadatok alapjan a tételben szerepl6é valamennyi szélamon beliili distancia
52,6%-a nagyszeptim/kisnona.

A tovabbi variaciok anyagaban legfeljebb ,kis hatosugari”, lokalis jelenségekként
meriilnek fel bizonyos rogzitett magassagok. Ellenben a négy szélam ellenpontjaban
magasabb rendii koherencia érvényesiil. ,,A variaciok tisztan kdnonikus természetiiek!” irja
Webern. A hat valtozat valdjaban hat szigorian végigfuttatott kett6skanon, amelyben két
szolam altalaban terc transzpozicidban, de valtoz6 belépési tavolsaggal imitalja a masik kettd
anyagat. Nemcsak a szélamparok kozt, azokon beliil is imitaciés elv érvényesiil, tobbnyire
ritmuskanon forméajaban (hasonl6 médon, mint a bevezetés elsd {itemeiben), am a négyhangu
sormetszetek kozti motivikus 6sszefiiggések gyakran valodi megfeleléseket tesznek lehet6vé.
Az el6z6 megallapitasahoz Webern hozzafiizi: ,,...alkalmanként, a fontosabb pillanatokban a
varidcids elvet is alkalmazom! Am a hangjegyértékek 6sszege — beleértve a sziinetekét is —
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mindig abszoliitan azonos!!!”'® Figyelemreméltd, hogy a szerzd a varidcié szét hasznilja e
ponton is, ami bar nem Osszetévesztendd a fentebb targyalt globalis formalasi elvvel, arra
hatarozottan ramutat, hogy nem 6ncéli modositdsokrol van sz6 azokon a helyeken, ahol egy
idére fellazul a kanon szigorisdga. Ezek a valtoztatdsok valamennyi esetben a folyamat
dinamizmusat szolgaljak, ,statikus” struktiurdk helyett vilagosan érzékelhet6, az egységek
anyaga felett ativel6, zenei iranyok létrejottét. (Ezt példazza a 47.-48. iitem kulminacids
szakasza, ahol a bracsa siir(ibb ritmusban imitalja a masodik heged(i két iitemmel korabban
jatszott anyagat és a 64.-65. ilitem torlasztas-szerli szakasza, ahol dux és comes distanciaja
megint csak ritmikai stirités révén sziikiil.)

Visszatérve a notacios elemek problémajara. A megannyi dinamikara, artikulaciora,
jatékmodra vonatkozo utasitas csak részben iranyul az egyes hang karakterének koriilirasara,
vagy — az él6jaték kapcsan — a hangképzés behatarolasara. E jelek éppugy egy koherens
rendszer elemei, akdr a hangmagassagok vagy a ritmikai egységek. (Ugyanez all a
tempoutasitasokra is.) Emiatt, bar kiilon-kiilon egyetlen hangz6 jelenségre vonatkoznak,
értelmezési tartomanyuk kiterjed a zenei forma egészére. Valodi szerepiik mindig nagyobb
ivii folyamaton beliil tisztazodik. Hiba lenne emiatt pontszerii jelenségek halmazaként
értelmezni Webern formait. Zenéjének lényege a kontinuitas.

Kovetkezzék egy ,leltdr”, ami bar nem mutat rd az elemek kozti dsszefiiggésekre,
felvonultatja a forma és a notacios rendszer teljes eszkoztarat.

Hangértékek

W J

¢
¢

Tempoértékek

J=56 J=66 J=84
| J

Dinamikai szintek

e |p S| piaf Jf

Jatékmoddok (hangszinek)

arco pizzicato arco con sord. pizzicato con sord.
1. dabra: A formdlds és a notdcio alapelemei a Vondsnégyes elsé tételében

Az el6z6ek alapjan belathatd, hogy a metrikai rendezés a formalas folyamatanak
legosszetettebb fazisa. Szamos masodlagos rendezdelv (imitacids struktirak, formakép,
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ceztrak rendszere, dinamikai folyamatok, temposikok, stb.) tisztazza 1épésrdl 1épésre az egyes
hangok és ritmikai elemek iddbeli helyiértékét. A kottakép — a metrum és a ritmus preciz
lejegyzése, a pontosan koriilirt tempoutasitasok ellenére is — csak relativ idébeliséget kozvetit.
A hangok megszolalasanak ,,abszolut” helyér6l a mindenkori interpretator dont, aki ezzel a
formalas, az id6beliség tisztazasanak utolso 1épéseit teszi meg. Mivel valamennyi el6adas
szubjektiv képet alkot a mii id6beliségérdl, azt mondhatnank, hogy a formalas soran, kezdve
az alapelemek szambavételétl egészen a ,talalasig” az egyes hangzd jelenségek egyre
pontosabb mddon rendezddnek egy feltételezett, de nem meghatarozhaté idébeli kozépérték
felé. Valoszinlileg egy lassitast az altal érezhetiink olykor tiilzottnak, egy fermata-s hangzatot
tulnytjtottnak az el6adasban, mert valami ott til messzire tavolodott e kbzépértéktol.
Hol a hatar?



