Ignacz Adam- Szigeti Maté:
A misztikus akkordon innen és til. Kompozicios problémafelvetések Alekszandr Szkrjabin
Prometheus cimii miivében

Szinte valamennyi zeneszerzd az utokor éaltal emblematikussa mindsitett miivek és az életmiiben
meghatarozonak latsz6 kompoziciés problémafelvetések nyoman foglalja el zenetorténeti helyét. Nincs ez
masképp Alekszandr Szkrjabin (1872-1915) esetében sem: csaknem szaz éves torténete soran a Szkrjabin-
recepcio javarészt az op. 60-as Prometheus: a tiiz kolteménye cimii zenekari darabbdl, illetve a tonalitas
legy6zésének szimbdlumaként értelmezett ,, misztikus” akkordbdl kiindulva igyekezett magyarazatot talalni a
Szkrjabin — els6sorban kései - stilusaval kapcsolatos problémakra.

Nem véletlen, hogy a Vaszilij Kandinszkij és Franz Marc altal szerkesztett Der Blaue Reiterben 1912-
ben megjelent, els6 jelent6sebb Szkrjabinr6él sz6l6 esszé is a Prometheusra és a hathangi
hangzatkomplexumra koncentrdl. A Prometheus von Skrjabin' cimen publikalt cikk annak a Leonyid
Szabanejevnek a tollabol szarmazik, aki el6szor nevezte a Prometheus alapakkordjat misztikus-akkordnak. A
zeneszerzd bizalmas bardtjaként szamon tartott, matematikus-zenetudés Szabanejev 1914-ben, Az
ultrakromatika elmélete cim{ irasaban Uj adalékokkal szolgalt a Szkrjabin kései stilusat meghatarozé
akkordképz6dmény eredetére vonatkozdan, és amellett érvelt, hogy a kvartok lancolataként ismert és
értelmezett akkord hangjai (C alaphang esetében: C-Fisz-B-E-A-D) voltaképpen a mindenkori alaphang 8-
14. felhangjaibdl vezethetdek le (a 12. kivételével). Szabanejev ezzel nem csupan azt kivanta igazolni, hogy
Szkrjabin leleménye eltavolodott a felhangsor els6 hat hangjabol épitkezé klasszikus Gsszhangzattantol,
hanem a szimbolista esztétika hatasat is megsejtette az ujszeri hangzat mogott, nevezetesen, hogy az
alaphangtol igy eltdvolod6 hangok az égi szféraval, a kimondhatatlan és érzékfeletti régiokkal dpolnak
kapcsolatot, s ekképpen Szkrjabin erdsen spekulativ, okkultizmustél és modern misztikatél sem mentes
filozofiai nézeteivel is 6sszefiiggésben allnak.>
Ugyancsak a misztikus akkord vizsgalata vezette Zofja Lissat tgynevezett Klangzentrum-elméletének
kidolgozasaban, ami méltan tekinthet6 a masodik vilaghabort el6tti Szkrjabin-kutatas egyik legfontosabb
allomasanak. Az Acta Musicologica hasabjain publikalt Geschichtliche Vorform der Zwélftontechnik cimi
értekezésével Lissa el6szor kisérelte meg az Art Nouveau legfontosabb zenei torténéseinek aramaba agyazni
Szkrjabin életmiivét. Lissa tézise szerint a Prometheusban megvaldsitott (ij kompoziciés rendszer a az Arnold
Schoenberg altal kidolgozott tizenkéthangu-technika torténeti el6képévé valhat, hiszen a tonalis zenében
el6fordulé hangzatkomplexumok viszonylagos onallésagat, elszigetelt egészként vald értelmezhetGségét
megsziintetvén egyetlen, mar a zene megsziiletését megel6z6en 1étez6 egységhez koti a kompozicid
miikodését.’ Lissa a Klangzentrum fogalmat Hermann Erpft6l kolcsonozte, aki e terminus alatt olyan,
el6zetesen kivalasztott hangokbol felépiild, meghatarozott fekvésii és hangszinii, eredend6en disszonans
hangzatokat ért, melyek a zenei folyamatban kiindulé- és nyugvopontként viselkednek, tehat tonikai
természetliek. Az egykori domindns szerepét a Klangzentrumok k6zé ékel6d6 olyan szakaszok veszik at,
melyek eltéré struktirdjuk révén a kontraszthatds és a fesziiltség hordozdiva valnak.* A szkrjabini
Klangzentrumok miikodési elvére vonatkozo vizsgalatok késébb meggy6zoen kimutattdk, hogy ha szamolt is
Szkrjabin lokélis hangzat-kdzpontokkal, azokat sem a Prometheusban, sem a kés6bbi miiveiben nem pusztan
tonikai alaphelyzetként alkalmazta, hanem egyfajta ,egészként”, amely megsziinteti barmiféle harmoniai
fejlédés lehetGségét és ,eltérésként” csupan énmaga transzpozicioit ismeri.>
Noha Lissa a felhang- és kvartakkord-értelmezésekkel szemben Szkrjabin megértésének uj, jelesiil a
konstruktiv kompoziciés gondolkodasmad feldl kozelit6 titjat kinélta, értelmezése eleinte meglehetésen gyér
visszhangra lelt. Erdemben el6szor Hans Stuckenschmidt hivatkozott 14 Neue Musik cim{i konyvében. A
német zenetorténész Szkrjabin alapakkordjat és annak miikddését azonban csak feliiletesen vizsgalta, igy
aligha meglepd, hogy a Prometheust Schoenberg kvartakkordokkal operald, op. 9-es Kamaraszimféniajaval
allitotta parhuzamba.® A mar Szkrjabin életében megsziilet Szabanejev-féle felhang-elméletet elséként Carl
Dahlhaus kérd6jelezte meg 1957-ben. Dahlhaus felvetése szerint a misztikus akkord teljes mértékben

1Sabanejew, Leonid: Prometheus von Skrjabin, in: Der Blaue Reiter, Miinchen, 1912
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levezethet§ a tercek lancolatara épiil6 funkciés 6sszhangzattan szabalyszeriiségeibGl.” A misztikus akkord
keletkezés- és recepcidtorténetének mindmaig legteljesebb 6sszefoglalasat nytjtd Gottfried Eberle —
egyetértésben Dahlhaus-szal — ugyancsak cafolta a kvart-rétegzodésre vonatkozo feltételezéseket és
Szkrjabin életmiivébdl hozott példdk béséges tarhazaval igyekezett rdmutatni a terc-kvint alapu tonalis
gondolkodas akkordidegen hangok fokozatos bevonasaval torténé mind er6teljesebb elkend6zésére, végiil
teljes kiiktataséara.®?

A Szkrjabin-centenarium (1972) id6szakatol kezd6d6en aztan szamos 4j szemponttal béviilt Szkrjabin
zenetorténeti megitélése. Egyre inkabb el6térbe keriiltek a szkrjabini zeneszerzés kulcsat atgondoltnak és
preciznek tetszd rendszerekben felfedezd elméletek. Ennek kovetkezményeképpen a Prometheus szisztémaja
és ,hires” akkordja Szkrjabin atonalitds felé vezet6 utjdban a pre-szeridlis zeneszerzés egyik
figyelemreméltd, am még nem teljességgel kovetkezetes formajava mindsiilt 4t.° A Prometheus utan
keletkezett miivek alapos vizsgalata csak meger@siteni latszott ezt, ugyanakkor uj perspektivaval
gazdagitotta az analizist: az oktdv egyenl6 aranya részekre torténd felosztasaval operald, distanciélis
gondolkodasmadd er6teljes jelenléte az utolsé zongoradarabokban tj megvilagitasba helyezte a misztikus
akkord és a belSle szarmazé kompozicios eljaras életmiiben betoltétt szerepét is.

sk

Utobbi szempont szolgalt kiinduldsként jelen elemzés szamara is, amely a Prometheus mogott
kitapinthato szerz6i gondolkodasmdd nyomaba ered. Ennek érdekében mindenek el6tt azt lattuk érdemesnek
megvizsgalni, hogy bizonyithaté-e, vajon a misztikus akkord valéban a Prometheus alapakkordja.
Elemzésiink soran elGszor arra a kérdésre kerestiik a valaszt, hogy ez az alapakkord mely kompozicios sik
miikodésére bir befolyassal.

A Prometheus hangzasvilaga meglehet6sen egységesnek hat, még ha nyelvezetét tekintetve oly tavol
rugaszkodik is a tonélis-funkcids zenei ididmatol. Ez mindenképpen magas szintfi, elsGsorban az akkordok
rendszerében rejlé konstrukciot feltételez. Az akkordikaban fellelheté miikodési elvek konnyen felfejthet6vé
valnak, ha annak elemeit — vagyis magukat a harmoniakat — egzakt aranyrendszerben rogzitjiik, hiszen az igy
nyert numerikus Osszefliggések az akkordokat egymashoz mérhet6vé és rendszerezhet6vé teszik. Az
aranyrendszer alapjat jelen esetben az egyes hangok kozti distancidk, vagyis a hangk6zok képezik, melyeket
a koztikk 1évé félhanglépések szama alapjan hatdrozunk meg. (1-es lesz tehat a kisszekund-, 2-es a
nagyszekund-1épés, stb., egészen a 12-sel jel6lhet6 tiszta oktavig.)

Ennek alapjan az alapharméniaként jegyzett, és a mii legelején megszolalo ,,Prométheusz-akkord” a
kovetkezd aranysorral irhatd le: 8:6:4:6:6:5:5, tehat nagyszext, tritonus, nagyterc, tritonus, tritonus, tiszta
kvart, tiszta kvart.

1. iitem, A "Prométeusz-akkord"
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Megfigyelve az ardnyrendszer belsé Osszefiiggéseit, két szamharmast talalunk, melyek elemeit
Osszeadva (6+4+6, illetve 6+5+5) végeredményként mindkét esetben 16-ot kapunk, vagyis az egyes
szamharmasok széls6 hangjai nagydecima tavolsdgra vannak egymastél (itt: Disz-G és G-H). Ez az
Osszefiiggés, a 16-os szdm kétfajta felosztasi lehet&ségébdl addddan, két teljesen eltéré hangzastipust
eredményez, ami mindvégig meghatarozé lesz a Prometheus hangzasvilagaban. Mar ebbdl is vilagosan
kitinhet, hogy a misztikus akkord valéjaban nem egyetlen Osszefiiggés, sokkal inkabb Osszefliggések
halmaza, amely, mint latni fogjuk, zsinérmértékként szolgdl minden tovabbi harméniai térténés szamara,
vagyis a benne fellelhet6 limitalt hangkozkészlet hatdrozza meg a mi teljes akkordallomanyénak felépitését.
Ennek a hangkozkészletnek az elemei val6jaban a paros szamokkal jel6lt intervallumok: a nagyszekund (2),

7  Dahlhaus, Carl: Alexander Skrjabin, in: Deutsche Universitédtszeitung 1957, XII., 18.0.

8 Eberle, i.m. 16-31.0.

9 1d. pl. Dernova, Vera: Skrjabins Einflu auf das musiktheoretische Denken unseres Jahrhunderts, in: Alexander
Skrjabin, szerk: Otto Kolleritsch, Graz, 1980; Bowers, Faubion: The new Scriabin, St. Martin’s press, New York, 1980



a nagyterc (4), a tritonus (6), és ezek forditasai: a kisszeptim (10) és kisszext (8), kiegésziilve a tiszta kvarttal
).

A misztikus-akkord miibéli 6sszes el6fordulasat itt nincs hely felsorolni.

Kovetkezzék e helyett a darab egy olyan részletének kivonatolt valtozata, mely kitlind szemléltetGeszkdzként
szolgdlhat arra vonatkozoan, hogy az el6fordulé akkordok alapjan felirhat6 szdmardnyok mily er&teljesen
,hivatkoznak” az alapakkord el6z6ekben vazolt térvényszeriiségeire. (Valamennyi esetben - fiiggetleniil az
akkordfelrakas komplexitasat6l- a két fentebb emlitett ardnyharmasbol (6:4:6 és 6:5:5) szarmazd
Osszefiiggéseket latjuk kirajzolédni. Ugyanakkor hangsilyozzuk, hogy a rendszer korantsem mechanikus:
bar a 16 félhanglépésb6l (oktav + nagy terc) all6 hangkéz mindvégig hatart szab a harméniai
konstrukciénak, a kozbiils6 tér kitoltésében a szerz6 szabadsaga nagyobb. A hangzatok rendezése tobbnyire
(példankban: minden esetben) kis-szext (8) alapt.)
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Adoédik a kérdés: a fent targyalt aranyrendszer miként van hatassal a mli horizontalis rétegére,
mennyiben ereddje és mozgatdja példaul az alapakkordhoz hasonléan 6sszefoglal6 igénnyel fellépd,
a kiirtokon megszolaltatott I. témdnak.

5. ttem (Kirtok): Téma
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Az idézett témaban els6sorban a kis szekund (1) és kis terc (3) 1épések dominalnak. Ez merében
eltér a misztikus akkord paros szamokra €épiil6 strukturajatol.

Emiatt felmeriilt, hogy léteznie kell egy olyan — harmadik — elvnek is, amely szintézist teremt a
fentebb ismertetett két heterogén 6sszefiiggésrendszer kozott. Analizislink sordn a mii két kevésbé
exponalt helyén talaltunk ra egy modalis skala haromszo6lamu felirasara, amely mindkét esetben (a
149. és az 510. iitemekben) harfa altal keriil bemutatasra:



149. iitem, Harfa:

) "
= iy . obe 72 8
L & o &
O, gre e
&
" fe fe he he
rax b
F—=
5 4 5 6 4
6 4 5 4 5

Nehéz eldonteni, hogy ez az anyag mely kompozicios sikhoz kotodik szorosabban, a
motivikahoz vagy az akkordikahoz. Valahol mintha épp a kettd kozott képezne hidat, hiszen
tulajdonsagaiban egyarant utal — az el6z6ekben targyalt — vertikalis és horizontélis 6sszefiiggésekre
is. Itt jegyzendd meg, hogy ez a jelenség, vagyis a sikok kozti hatarvonalak elmosddasa altalanosan
jellemz6 a Prometheus szovésmodjara, ami miatt érvényiiket vesztik az anyag természetére
vonatkoz6 olyasfajta hagyomanyos meghatarozasok, mint homofénia és polifénia, vagy dallam és
kiséret; ehelyett sokkal inkabb ezek ,,tért dimenzi6ir6l” beszélhetiink. A probléma persze nemcsak a
Prometheusra érvényes, hanem Szkrjabin — és a korszak mas szerzdinek (Debussy, Schoenberg,
stb.) — életmiivében szdmos mas helyen is felbukkan, jelezvén a zenei irdsmod 20. szadzad elejét6l
mind er6teljesebben érezhet6 valtozasait.

A modus vizsgalata két fontos kapcsolodasi pontra irdnyitja figyelmiinket: amennyiben a skala
lépéssorozatat dallami ivként értelmezziik, akkor azt a 22. iitemben megjelend, trombitan elhangzo
témanak (elnevezésiinkben: III. téma — lasd aldbb) feleltethetjiik meg. Ezt tdmasztjdk ald azon
szamsorok is, melyek e két megjelenési forma hangkozlépéseit jelolik. A trombita-témaé 2-3-1-4-4
(nagyszekund, kisterc, kisszekund, nagyterc, nagyterc), a harfa modusé: 1-4-2-2-3 (kisszekund,
nagyterc, nagyszekund, nagyszekund, kisterc), ami 1ényegében az el6z6 képlet rotacidja. A modus
és két tovabbi rotacidjanak (vagyis ugyanazon skala harom kiilonb6z6 fokarol inditott valtozatanak)
szimultan alkalmazasaval jon l1étre az az akkordsor, amely a misztikus-akkord és valamennyi, beldle
szarmaztathatdé mas hangzat hangkoz-osszefiiggéseit magyarazza. Jol lathatéan o6t, teljesen eltérd
hangkozrelaciokkal bir6 akkord alakul a skala haromszoélamu felirasa nyoman. Ez az Otelemi
halmaz lefedi a mii teljes hangzatkészletét: a tovabbiakban minden, hangko6zaranyaiban rogzitett
akkord (beleértve természetesen a misztikus-akkordot is) eme harmashangzatok aranyparjaira épiil,
ezek kombinacios lehetdségeit veszi alapul.

Nehéz, mondhatni lehetetlen eldonteni, mi lehetett el6szoér Szkrjabin ,,kezében”: a misztikus-
akkord néven jegyzett hangzatkomplexum, vagy a négy kiilonb6z6 hangkoézlépésbdl konstrualt
modus, am annyi bizonyos, hogy ezek egymasbol erednek, és tulajdonsagaik a kompozicio
valamennyi hangzadsformajaban visszatiikrozddnek, legyen sz6 akar dallamfordulatokrdl, akar
osszhangzasokrol. Ebben a tekintetben a Prometheus mintha valoban a Bécsi Iskola zeneszerzoi
torekvéseinek irdnyaba mutatna: a schoenbergi modszer alapja ugyanis egy olyasfajta kompozicios
elv, amely egy el6zetesen kidolgozott zenei anyagot allit a forma szolgalataba. Ez a matéria a
prekompozicios fazisban még nem kap formai jelentést, csak az id6beli realizacié soran nyeri el
valddi formai értelmét. Ez alapjan azt is mondhatnank, hogy a komponalas folyamata nem mas,
mint az analizis egy specidlis fajtdja: a szerzd egy felvazolt eszkodztar belsd 0Osszefliggésinek
vizsgalatan keresztiil épiti ki a magasabb rendii struktarakat.

Szkrjabin zenekari kolteményének kezdete, amelyet a szakirodalom jobbara lasst
bevezetésként tart szamon, csak megerdsiteni latszik az analitikus zeneszerzéi szemléletmdd
jelenlétére vonatkozo feltételezéseinket. A Prometheus miikodéséhez sziikséges eszkoztar ugyanis
mar a partitdra elsd 25 litemében készen all. A szerzd a zenei anyag egészét mozgatd harmoniai és
motivikus alapelemeket, jelesiil a misztikus akkordot, a mar emlitett nyolciitemes I. témdt, a harfa-
modussal rokon III. témdt, valamint a kozéjiik ékel6dd, két kvart-akkord (G-C-F ill. Cisz-Fisz-H)
alkotta II. témat kompozicidja legelején a hallgato elé tarja:
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Fontos ugyanakkor megjegyezniink, hogy ezek szerepér6l, a darabban bet6ltott formai
funkcigjarél kezdetben semmilyen informaciéval nem rendelkeziink, mivel az emlitett elemek
zeneileg nem lépnek ,, miikodésbe”. Adott egy, a tondlis-funkcios zenei gondolkodas szempontjabol
elsore definialhatatlan hangzatkomplexum, amely nagyon lassan mozdul, és mikor mozdul, akkor
sem valtozik: kiilonb6z6 alakvaltozatokban ugyan, de mindig ugyanazt halljuk. Még az egyetlen
elkiilénb6zodni latszé hangzasképlet is (22. iitem) csak az alapakkord egyfajta valtbharmoénidja, am
ennek jelenléte sem valtoztat a tényen, hogy eleinte semmiféle harmdniai torténés nem mutathat6
ki; az anyag minden izében statikus marad.
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A harom téma ezzel szemben felt(ind strukturdlis eltéréseket mutat. Mindhdromban mas
hangk6zok és ritmikai képletek dominalnak, raadasul id6hosszaik tekintetében is nagyon
kiilonbdznek egymastol. Belépésiiket és sorrendjiiket sem indokolja latszélag semmi, hacsak az
nem, hogy az egyenld distancidkon alapul6 gondolkodéas harom kiilonb6z6é formdjat mutatjdk be
gyors egymasutanban. Az I. téma els teljes elhangzasat kovetGen'’ugyanis a beléle kivalo roévid
motivikus sejtben (Téma I/2) az 1-3-as (kisszekund ill. kisterc) modell valik uralkodéva,

Téma 1/2

%i

10Amely egyben az utolsé is: a téma ugyanis nyomban harom részre szakad (Téma I/1, Téma 1/2, Téma 1/3). Az els6

két gyok gyakran egyszerre van jelen, a harmadik azonban mindinké&bb levalik és 6ndllé (VIII.) téméava alakul at.
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a II. témaban a tiszta illetve bdvitett kvart (5-6), mig a III. témaban a nagyszekund és nagyterc (2-
4). Amilyen bizonytalansag ©vezi kezdetben e témak jelentését és értelmét, a késdbbiekben
ugyannyira egyértelmiivé valik, hogy az elsd litemekbdl lényegében a tematikus épitkezés teljes
eszkozkészletét is kiolvashatjuk. A szoban forg6 témak nemcsak gyakori visszatérésiik altal nyernek
tobbletjelentést (pl. az I. téma valamely gydke (Téma I/1, 1/2, 1/3) kiilénb6z6 transzpoziciok,
transzformaciok és mutaciék sordn nem kevesebb, mint 54-szer fordul el a kompozicioban, mig a
III. téma 25 alkalommal tiinik fel), hanem azaltal is, hogy val6s vagy latens jelenlétiikkel (értsd:
karakter és hangkoz-aranyok tekintetében rokon témdak belépésével) teljes formarészeket
jellemezhetnek illetve valaszthatnak el egymastol.

E dolgozatnak nem targya a Prometheus kizarélag tematikus alapokon torténd formai elemzése,
egy rovid kitérd erejéig azonban mégis érdemes a mii elsd 25 iitemének a nagyformaban betoltott
szerepérol szolni.

A Prometheus formai felépitésérdl sziiletett értelmezések nagy része megegyezik abban, hogy —
a Poéme de I’extase (op. 54) cimii zenekari kélteményhez hasonl6an — Szkrjabin utolsé szimfonikus
alkotasa is kotetlen szonataformaban irédott. Egyfajta expozicio, kidolgozas, repriz és koda még
csak-csak kitapinthat6 a miiben, am a f6 formai egységeken beliili alegységek (pl. az expozicié f6-
és melléktéma-teriiletei, vagy az atvezetd részek) hatarainak, és a témak hierarchiajanak
megallapitasakor az elemzdé komoly nehézségekbe iitkozik." A szonata-elvbél kiinduldk szamaéra a
mii els6 taktusainak vizsgalatakor tovabbi nehézségeket okozhat, hogy e szakasz — abban az alakban
legalabbis, ahogyan eldszor megjelenik — t6bbé nem tér vissza, ellentétben a 26. iitemt6l kezd6do
téma-tertilettel, amely — késébbi visszatérése miatt — bizonyos értelemben az expozicié tényleges
kezdetének tekinthet6. Az els6 huszonot iitemben — mint fentebb emlitettiik - ugyanakkor
megtalalhat6 a mii teljes kompozicids eszkozkészlete (a misztikus akkord és az els6 harom téma).
Ezek folytonos visszatérése, illetve egészen a darab zar6 taktusaiig kimutathat6 allando jelenléte azt
sugallja, hogy nem csupan egy szonataforma lassu bevezetdjével van dolgunk — miként a Harmadik
szimfénidban, vagy a Poéme de [’extase-ban —, hanem egy sajatos, ha tetszik: formdn kiviili
formarésszel, amely latszdlagos elszigeteltsége ellenére a formai épitkezés alapkovévé is valik.

Nemcsak kulturtorténeti szempontbol izgalmas, de a misztikus akkord és a teljes kdltemény
miikodési elvének vizsgalatakor is gyakorta a figyelem kozéppontjaba keriil a Prometheus két
fényszolama,?melyek miikodését pontos notacié régziti ugyan, alapos atgondolasra szorul azonban
egyrészr6l technikai kivitelezésiik mddja, masrészrél tulajdonképpeni céljuk is, hiszen nem-
akusztikus jelrendszerr6l 1évén szd, feltételezhetnénk, hogy a zenei folyamatt6l miikédésében
teljesen fiiggetlen jelenséggel allunk szemben.

A fényszolamok analizisét megkonnyitette, hogy Szkrjabin az eltéré szini fényhullamokat
eltér6 hangmagassagokkal jelolte, raadasul azt, hogy egy adott szin elvben mennyi ideig lathato,
szintén pontos ritmikai értékekkel rogzitette, vagyis: a vizualis és zenei jelek kozti atkodolast mar 6
maga elvégezte a komponalas soran. Ha ezek utan a ,,fényszélamok” tisztan zenei jelentéstartalmat
vizsgaljuk, vilagosan elkiilonithetiink két réteget: egy idoben siiriin és egy ritkabban valtoz6 anyagu
szolamot. Ut6bbi elemei kozott magasrendli koherencia sejthet6. Ha ugyanis egymas mellé irjuk a
nagy iddbeli tavolsagokban megjelend, hangokba kédolt szinelemeket, egy egészhangu skalat,
pontosabban annak hét fokat kapjuk: Fisz-Asz-B-C-D-E-Fisz. Ez értelmezésiinkben a szonataelv

11 Clemes Christoph von Gleich példaul az éltala kijelolt expoziciét 6t csoportra javasolja felosztani- ennek
eredményeképpen egy lassi-lasst-gyors-lassi-lassu szimmetrikus épitkezést tud kimutatni, ami nagy hasonlésagot
mutat a Poéme de I’extase expozicidjanak felépitésével, in: Gleich, Clemens-Christof von: Die sinfonischen Werke
von Alexander Skrjabin, Bilthoven, 1963, 72-73.0.

12 Amely egyetlen ponton: a m{i mértani kézéppontjaban (303. titem) haromszoélamuva valik



végsokig vitt redukcioja, sot, egyfajta potléka, amely a kompozicio ilyen elemi szintjén is képes
érvényre jutni anélkiil, hogy azt egy teljes motivikai, funkcids, és hangnemi 0sszefiiggésrendszer is
erdsitené.

De felmeriil a kérdés: milyen konkrét kapcsolatok rajzolédnak ki a fényszdélam ,,hangjai” és a
valds hangmagassag-viszonylatok kozott? Az alabbi kottapélda mar-mar didaktikus modon tarja
elénk a masodik fénysav elemei és a lokalis hangzasi jelenségek kozti szoros koteléket.
Emlékezziink vissza a harfa altal exponalt modus haromszélamau felirasara: a most idézett akkordsor
elemei a modus 6:4 és 4:4 aranyparokkal leirhat6 ,szarmazékai”, melyek mixtira-szeriien
rendez8dnek egymas mellé. Az akkordok alaphangjai lényegében megegyeznek a ,,slirlin” valtozo
fényszolam ,,hangjaival”.
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Ha az egyes formarészekre vonatkoztatva (melyeket a ,fény-orgonapont” valtozdsainak
megfelel6en kiilonitliink el egymastol) 0sszegyljtjik a benniik leginkdbb dominald
hangmagassagokat, ugyanazt az egészhangi skalat kapjuk, mint amit az els6 fényszolam
jelrendszerébdl szarmaztatattunk. Ez alapjan megallapithatd, hogy a fény-orgonapont hangjai a
darab quasi hangnemi rendjét foglaljdk magukban. A tondlis zene bizonyos vonasainak
atorokl6dése a masik fényszolamban is megmutatkozik: ha az imént hangnemi rendet emlitettiink, a
stiribben valtozé fényszolamot egyfajta funkciés rend vazanak tekinthetnénk, mivel elemei a
lokalis hangzasok centrumhangjait jel6lik.

Persze ezek csak ,kolcsonvett” fogalmak; kizardlag atvitt értelmiikben hasznalhatjuk Oket e
jelenségek leirdsara, mert a szkrjabini nyelvezet jelentGsen eltavolodott a tondlis idiématol. A
probléma éppen abban gyokerezik, hogy a tonalitas jegyeinek ezek voltaképp csak pdtlékai, a



formai percepcio ,segitségiikkel” még egyaltalan nem valik konnyebbé, hiszen jol lathato, hogy a
szonataelv példaul leginkabb strukturalis szinten jelenik meg a miiben, pusztan hallas utjan aligha
érzékelhet6. Valoszinilileg nem utols6sorban ez tette sziikségessé a fényszdlamok jelenlétét is,
hiszen ahol a nagyforma akusztikusan mar nem érzékelhetd, sziikség van egy mas érzékekre hat6
jelrendszerre, amely egyértelmiivé teszi a formarészek kozti differencialodast.

Osszefoglalva az eddigieket azt mondhatjuk, hogy Szkrjabin Prometheusa a 20. szazad
folyaman kiteljesedd szeridlis zeneszerz6i gondolkodasméd egyik igen figyelemreméltd korai
példaja. Az idObeli elrendezést megel6z6en megalkotott zenei alapanyag hasznalatara (ld. a
bevezetd szakasz eszkoztarat, vagy éppen a harfa-modust) az orosz komponista halalat kovet6
évtizedekbdl — s6t, egészen a mai napig — bdségesen hozhatunk példakat.

A Szkrjabin miivében kibontakozé, forradalmi ujszerlisége és kisérleti jellege mellett
meglepden atgondoltnak tetsz6 hangrendszer nemcsak a tonalitds felszamolasaért tett
er6feszitéseinek tekintetében rokon a 20. szdzad elején szarnyait bontogatd zenei modernités
egykoru alkotasaival, hanem abban is, hogy a formai elrendezés és az id6beliség Gjonnan felvet6dd
problémait — kielégito valasz helyett - csak spekulativ eszkdzokkel képes athidalni. A tonalis zenei
nyelvvel szembeni alternativ utak megtalalasara torekvd szerzok a szazadfordulon mind gyakrabban
talaltdk szembe magukat azzal a kérdéssel, hogy az altaluk kidolgozott hangrendszerek miképpen
egyeztethet6ek Ossze a zenei idObeliséggel. Ha ugyanis a hangi és id6beli rend koziil barmelyik is
megvaltozik miikodési mechanizmusa tekintetében, a masik is ijradefinidlasra szorul.

A Szkrjabin Prometheusaval kapcsolatos legf6bb formai dilemma talan éppen az, hogy a szerzd
— legalabbis e miivében még — nem taldlta meg a meggy6z6 megoldast a funkciés 6sszhangzattan
szabalyaitol és sziikségszerliségeitdl megszabaditott hangzdanyaga idObeli lekerekitésére. A
Prometheus akkordjai az egyenl6 distanciak elvén torténd épitkezésiik kovetkeztében mindig
yonmagukba” transzformalddnak, jelent6sen tompitva, s6t, szinte megsziintetve a fesziiltség-
feloldas relaciok lehet6ségét. Ez természetesen a formai épitkezésre is erds kihatdssal van. A
funkcids zenében ugyanis, a funkciok tal azon, hogy mindségi szempontbdl egymastol is élesen
kiilonboznek, az egyes formai egységeket is képesek eltérd jelentéssel és karakterrel felruhazni
(gondoljunk csak a zarlati helyekre, ahol az akkordok kozt fellelhet6 funkciés viszonyok nemcsak
lokalis jelenségként értelmezhetéek, de az 6ket megel6z6 teljes formarész ,tonalitdsara” is
befolyassal vannak). Ezzel szemben, Szkrjabin misztikus akkordra és variansaira illetve
karakteriikben alig kiilonb6z6 témakra épiilé kompoziciéjan egyfajta omnitemporalitds lesz trra. A
miialkotas teleologikus ive, ,torténete” teljesen elt{inik, minden lekerekitetlennek, ciklikusnak hat.

Taldan maga a szerz6 is érezte, hogy a Prometheus és a mogotte allo6 Osszefiiggésrendszer
id6beli lekerekitése, mas szoval: lezarasa rendszer-immanens eszkdzok segitségével immar nem
lehetséges, s miive mindaddig ,,nyitva” marad, amig magabol a rendszerbdl nem térténik meg a
kilépés. Csak ez magyarazhatja a darab legvégén megszo6lald, minden szempontbdl rendszer-idegen
dur-hangzaskép jelenlétét:
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A teljes zenekaron és koruson haromszoros fortissimoval harsogd Fisz-dur akkord nem a
romantikus apote6zis hangja, hanem egy végtelennek tetsz6 absztrakt folyamat kényszerti

végallomasa, s talan: fel- és beismerése egy grandiozus terv — a hagyomanyos tér-ido relaciokat
megsziintetd mitikus zenem — kivitelezhetetlenségének.



